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ELEMENTOS MUSICALES
LECCION PRIMERA

CAPITULO PRIMERO
DE LA MUSICA EN GENERAL

1° La mnisica es el arte de combinar los sonidos, formando con ellos Melodias y Armonias.

DE LOS SONIDOS

22 Los sonidos musicales son siete: se distinguen con los nombres de Do, Re, Mi, Fa, Sol,
La, 8%; y dispuestos en este drden constituyen la ZEscalz Natural o Diaténica.

3° Esta serie de siete sonidos puede repetirse asi en la parte aguda como en la grave, de
manera que ejecutada una serie ‘desde el Do al S7, sigue a ella otra serie, conservando
las mismas denominaciones. (Véase e? ejempio de ia pagina 3, y aun mejor el de la pigina 2 del Curso
practico.)

CAPITULO SEGUNDO

DE LA COLOCACION DE LAS NOTAS Y DE LAS CLAVES

4% Los sonidos se representan con signos que se llaman Notas. Estas notas se colocamr en
: cinco lineas paralelas y en los cuatro espacios formados por las mismas.

El.conjunto de dichas lineas y sus espacios, 1lamase Pentigrama. =
22 La enumeracion de las lineas y de los espacios, se empieza de abajo hacia arriba del
Pentagrama.

EJEMPLO
LiNEAS _ . ESPACIOS
- oE =N

82 Las notas toman sus nombres segun el legar que ocupan, ya sea en las lineas o ya en
dos espacios; pero siempre relativamente a la naturaleza de la Clave gue se encuentra al
Principio de cada pieza de msica.
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NOTA. Para evitar confusion y a fin de que el alumno pueda progresar con mas rapidez en el estudio dola
musica (objeto primordial del presente tratado,) la ensefianza al principio debe limitarse a una sola clave,esco-
giendo la. més conveniente segin el género de la voz o el instrumento elegido.

En tal concepto damos la preferencia a la clave de Sol por serla deuso mas general, no omitiendo,sin embargo
aungue en compendio, las nociones de las otras claves. (Véase pagina 17

%2 La clave de Sol é sstablece dicha nota en la segunda linea,y .de ella toma el nombre.

59 Partiendo asi desde el Sol en la segunda linea, encontraremos el La en el 2?2 espacio;
el Si en la 3% linea; el Do en el 37 espacio; el Re en la 4% linea; el M4 en el 42 espacio;
el Fu en la 5% linea, y luego el Sol encima,o sea fuera del Pemtagrama.

EJEMPLO

p | drden ascendemte | [ Descendente |

8 n
1§ : B < 1
i i W 3 L8 - L 1
1. 1 g i —

Sol La g po Be Mi Fa Sol Sol Fa py g,

CAPITULO TERCERO

DE LAS LINEAS SUPLEMENTARIAS O ADICIONALES AL PENTAGRAMA

1? No siendo suficiente el Penfagrama para contener todas las notas de los senidos agu.
dos,ni de los hajos o graves, se amplia con pequefias lineas adicionales,las cuales hacen
el mismo oficio que las cinco lineas permanentes. :

EJEMPLO
NOTAS AGUDAS - E NOTAS GRAVES
| ?}'F&:é';'” {) Do Si LaSot Fa M
%La&iﬂokel[ii’a&’olia D] év“;‘#é‘:
w

NOTA. Agui conviene observar que para evitar la confusién que indudablemente acarrearfa la multiplicidad
de flxcha.s l}neas adicionales en las notas agudisimas, se escriben estas una octava méis baja, poniendo encima
la indicacién de 8312 . y deben ejecutarse de este modo.

@ Beseeneersesnncnsens

et = >
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LECCION SEGUNDA
-
CAPITULO PRIMERO

DEL OFICIO DE LAS NOTAS

4° Siendo asi que en la musica hay sonidos mis o menos largos y otros méis 0 menos bre.
ves, asimismo el oficio de las notas no se hm1ta solo a indicar dichos sonidos,sino también su

duracién,o sea los correspondientes valores segun las diversas figuras con que se distinguen.
2° Las figuras de las notas son siete.

- EJEMPLO
et hg

TABLA

DEL VALOR»COMPARATIVO DE LAS SIETE NOTAS PRECEDENTES
Denominaciones generales Denominaciones técnieas
Hun- Shiene R Una Redonda

- vale dos Mitades :

vale

Une Mitad = & dos Blancas

vale dos Cuartos I &
. Un Cuarto e = - s o 4 Negras

dos Octavos i g = 5

Un Octavo - A S 2 o o PY o u 8 Corcheas
dos Diez y seisavos V P o o SIFEREE seREy
UnDiezyseisave ' i oo sl i D o g o9 o 0 16 Semicorchéas

dos 82 avos ' g g E Q l' f l:j l: J:-_—_-E'

Un Treinta y dosavo o 32 Fusas
dos 64 avos -

o 64 Semifusas

[ Ffeseqesdadsdsasiiasassesydassoasmcameeprecesiensec |
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CAPITULO SEGUNDO
DE LOS SILENCIOS

1? En la misica se encuentran suspensiones de sonidos de mayor o menor duracion,que se
indican con otros siete signos correspondientes a las siete figuras expresadas en el capitilo

precedente. A dichos signos se les da el nombre de silencios.

E

N

EJEMPLO
SILENCIOS = = I 2 ¥ &
Silencio de de de de de de de
Redonda, Blanca, Negra Corchea |Semicorchea | Fusa Semifusa
FIGURAS :
Correspondientes = e S N
a aquellas en valor = : 7 12

Los silencios de mayor duracién se marean como sigue:

EJEMPLO
3 8 12
Compases Compases

CAPITULO TERCERO

DEL AUMENTO DE VALOR DE LAS NOTAS

17 Un punto colocado después de una nota sumenta su valor de una mitad, por lo cual una
Blanca con puntillo no vale dos, sino tres Negras; una Negra con puntillo vale tanto como
una Negra y una Corchea;y asi sucesivamente. :

EJEMPLO
-

Notas con puntillo [ ' . g
: : ;

Una, Redonda Una . Blanca oto

vale tres Blancas tres Negras :

Valor s :
eorrespondiente 1 F ] ] 1 e ; fﬁ
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Cuando los puntillos son dos, el segundo aumenta ademés la mitad del valor del primer

puntillo.

Notas con dos puntillos

Valor oorrespondiente

EJEMPLO
¥ ) tF ] — 'u
Una Redonda Una Blanca
con dos puntillos con dos puntillos | .o
vale 3 Blancas vale 3 Negras 5
y una Negra y una Corchea
= = . ! =i 0y —p—

El puntillo y los dos puntillos,puestos después de un silencio, aumentan el valor de este
del mismo modo que si fuesen notas.

Silencios con puntillos

EJEMPLO
= ¥ = : &
Con un Con dos
puntillo puntillos
——F v 1= —F v~ ¥

Valor correspondiente

Cuando una linea curva ~——~ llamada ligadura, se encuentra.sobre dos notas del mismo
nombre y posicién, se ejecutan como si fuesen una sola nota,coservando su nombrey valor

EJEMPLO
:é):pfj-—*l———tmr—?:ﬁ
% { it 1 ) B — % o EE0ER |

CAPITULO CUARTO

DE LOS TRESILLOS Y SEISILLOS

Muchas veces se encuentran tres notas 4ntes, encima, o debajo de un 3. En fal caso se
sjecutan las tres con el valor de dos, y se llaman tresillos.

EJEMPLO




7

22 Lo mismo sucede con seis notas marcadas con un 6,1as cuales deben reducirse al Yalor
de cuatro, y se llaman seisillos.

EJEMPLO

o Seisillos de Negras Seisillos de Corcheas = Seisillos de Semicorcheas

—

3° Tanto los tresillos como los seisillos se expresan también con grupo§ de figuras di.

ferentes.

EJEMPLO

Alguna vez se encuentran otros grupos de cinco, siete, once y mas notas; estos
grupos deben ejecutarse precisamente en la fraccién de tiempo que se emplearia sin ellos.

EJEMPLO

LECCION TERCERA

CAPITULO PRIMERO

DE LA DIVISION

1% Para facilitar la leotura.b de la Misica, cada pieza se divide en cierto mimero de com.

pases de igual valor de tiempo. Para dar luego a cuda nota el valor que corresponda

& su figura, se divide el compds en fracciones iguales, marcando sus distintas partes con
la mano.

2¢ El1 grado de lentitud o rapidez de estas pafrtes va indicadd al principio de la pieza.y
se cambia, también durante la misma por medio de las palabras italianas Largo, Larghetto,
Adagio, Lento, Moderato, Andante, Allegretto, Allegro, Vivo, Presto, Prestissimo, eto.
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CAPITULO SEGUNDO

DE LOS VARIOS COMPASES Y DE LOS TIEMPOS

1° Hay en la musica dos clases de tiempos, a saber: Binarios y Ternarios. El tiempio bi_
nario se divide en dos o cuatro partes: en el primer caso la primera parte se marca gol-
peando y la otra_ levantando la mano; en el segundo caso, se marcan dos partes golpeando.

2
y dos levantando. Dividido en dos: li - Dividido en cuatro: 3—<Zz__4 . El tiempo
- ' 1
impar o ternario se divide en tres partes; esto es, dos golpeando y una levantando. Di -

vidido en tres:‘i?QZ; Llamase compas el contenido de cada division, y los compases se
separan el uno del otro por medio de una linea que atraviesa verticalmente el pentdgrama
y que se llama linea divisoria.

EJEMPLOS DE LOS TIEMPOS PARES O BINARIOS

que se divide en 4 movimientos o partes.
Indicacion de las cuatro partes.
{2 3 13 1 2 3

Tiempo Ordinario L1 2 8 &
o e - ﬂ
Compasillo R -
que se¢ divide en 2 solos movimientos, aunque contenga cuatro partes.
: Indicacién de las cuatro 1pa.rtes- ete, S
Tlempolgeve gt 2 2 1 2 1 2
dicho de Capilla B ==
0 Cgrta.do e T 1 R S sos SE SN A 3
(Compéss megor) R
1 2 1 2
Tiempo de dos - = e
Negras, dicho de T = ]
Dos por Cuatro 1 s e
2 1 2

Tiempo de seis
Corcheas, dicho de .
Seis por Ocho-

.
¥ et
i §

Indicacién de las cuatro partes.
1 2 3 &

! 1 2 8 i 1 2 8 4
Tiempo de! doce i i
Corcheas, dicho de =
o g
Doce por peho > & = == t -

\ .

ADVERTENCIA: Cuando el tiempo de% deba ejecutarse con mucha lentitud, pare mayor facilidad y a fin de
conservar la medida mis exacta, podré dividirse (como sucede con frecuencia) en cuatro partes, eada und de las
cuales, en vez de corresponder al valor de una- Negra, corresponders solo al de una Corchea; Io mismo con el de*ﬁ'
bastante lento, que pofra dividirse en seis partes de una Corchea cada una, esto es: las tres primeras
y las otras tres levantando. :

EJEMPLO

Lento
Indicacion de las cuatro partes
123 &

128442 348 1231
Andante sostenuto

Indicacion de las seis partes.
220k F 8

1 23 4566 4 23 & 5 6 123458
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EJEMPLOS DE TIEMPOS IMPARES, 0 TERNARIOS

Indicacion de las tres parte's del bcompé.si
1 2 3 2 3
Tiempo de tres <

: : : :
Negras, dicho : - @'—Fﬁ‘#—;ﬂ
de Tres por Cuatro. t { i : = - § B ¥

Indicacion de las tres partes etc.
2. 3 i 2

Qe

4t

Tiempo de ' tres
Corcheas, dicho
de Tres por Ocho. 14 {
Indicacién de las tres pa.rtes ete.
1 2 3 2 1 2 3 1 2 3

Tiempo de nueve
Corcheas, dicho
de Nueve por Ocho.

l' L

Ademas de los tiempos mencionados, hay algunos otros de los cua.les da.remos solo. una
pequelia idea por estar casi fuera de uso.

EJEMPLO

3° El tiempo o clase del compis, se escribe al principio de toda pieza de msica. después
de la clave, y nétese, quo cuando se encuentra indicado con dos guarismos, el de la parte
inferior casi siempre es un 4 y significa Cuarto, 6 un 8 que significa Ocfavo;y el de la
parte superior, indica el mimero de los Cuartos, (Negras), u Octavo (Corcheas) de que se
compone cada compas. Cuarfo, Octavo, etc: véanSe la denominaciones generales en la t&_
bla del valor comparativo de las siete notas. (Zeceisn 242, Capituto 170).

LECCION , CUARTA
CAPITULO PRIMERO

DE LOS SIGNOS CONVENCIONALES

) [
1° El Calderén o Corona: E:-il———:FAg:?———:! cuyo efecto es el de tener en suspenso por

un intervalo dado, el movimiento del tiempo, lo mismo que el 51gno se encuentre encima
de una nota, como encima de un silencio.

22 El Ritornelo ﬂ: -ﬂ que hace repetir el periodo encerrado en él. Cuando se hayan de
repetn' dos periodos que so sucedan se usa el Rifornelo doble que se marca asi Ilf

3° Kl signo # significa la repeticion de algun compas, frase é periodo: W

4° EI signo % indica volver a otro signo correspond1ente para que desde este se repita
una parte mas o menos importante de la pieza de musica, para volver luego al punto del
cual se habia procedido.

5° Da Capo: D. C. significa que se vuelva al principio de la composicién.
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CAPITULO SEGUNDO

DE LAS ABREVIATURAS

12 Sucede alguna vez el encontrar notas con una o mas lineas puestas debajo o encima
de ellas; en este caso, su valor se divide: en Corcheas si llevan una sola linea; en Semi.
corcheas si las lineas son dos, y asi sucesivamente.

EJEMPLO
: Abreviado
—= f- f ; [Pf
v.]nEjecucién 5 -
5 e e

2% También se encuentran en los compases. rayas transversales; sirven para indicar que
debe repetirse el compas anterior, o la mitad o la cuarta parte del compas;como lo. de.
muestra el siguiente ej:

EJEMPLO
_ {) Abreviado :
| | b —® | g 4 T ! A T é P 2 =
[/ E jecucion ' : :
T T T [ R 7 e 1 | ] R ; e e .
~J T T T ¥ 1 4 1 4 v T ¥ T 38 L] L L§ &3

CAPITULO TERCERO

NOCIONES COMPLEMENTARIAS ACERCA DE LAS CLAVES

1? Las claves son siete, y se dividen en tres clases, esto es: la de SoZ, de Fa y de Do.

Los signos que las determinan son los siguientes: ﬁ y establecen el SoZ,
el Fa, o el Do en la linea donde se colocan. T Sol
2?2 La clase So/ no tiene méas que una clave que es la que ya conocemos — (n

Italia se llama clave de violin).
3?2 A la clase Fa pertenecen dos claves: la una es la de #z en cuarta, porque se coloca en

la 42 lmea. E €lave de bajo); la otra de Fa en tercera por colocarse en la 3%

linea % (Es la de baritono)

%° A la clase Do pertenecen cuatro; a saber:
De 2o en DeDoen ——L°2 _ De Do en _De Do en %
primera segundo terocera E cuaria

(De soprano o triple) ' (medio soprano) (contralto) " (tenop) —

ADVERTENCI4: En la misica moderna la clave de Fa en cuarta sirve indistintamente para bajo y barito_
no, asi como la de Do en primera para Soprano o tiple y medio soprano; por lo mismo,el conoeer las claves
de Fa en tercera y de Do en segunda, no sirve ya en el dia, mas que para leer musica antignay & bs com
positores para aplicarla a la instrumentacion, etc.

35074



. S

LECCION QUINTA
CAPITULO PRIMERO

DEL INTERVALO

1?2 Se llama Intervalo la distancia que media entre un sonido y otro.

EJEMPLO
P Unisono Segunda Tercera Cuarta Quinta Sexta Séptima Octava Novena
T I B =1 ; DR = : lf= L ii ‘jlr — }r i ii ! {r 11L Jr i il : L

2? Los siete sonidos naturales Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do, anadiendo la Octava Do para
el complemento de la escala, no estin todos a la misma distancia; porqué entre el grado

3y 4 Mi, Fa, y entre el 7 y 8 8%, Do, la distancia es mis Pequena que la que hay en.
tre los otros sonidos.

CAPITULO SEGUNDO

DE LOS ACCIDENTES O ALTERACIONES

4° Con el objeto de poder formar otras escalas con cada uno de los sonidos de.la de Do, se
han adoptado tres signos: el sosfenido, el bemol Y el becuadro, que son los accidentes 6 al
teraciones musicales.

?
? EJEMPLO

| Sostenido: § El sostenido eleva el sonido de la nota de medio tono. Bemol:b E1 bemol ba.
| Jja el sonido de la nota medio tono. Becuadro:} El becuadro coloca otra vez ol sonido en
su tono natural. :
2° Se usan también: el doble sostenido:x que eleva la nota de un tono. El doble bemol:bh que
baja la nota de un tono.

CAPITULO TERCERO

DEL LUGAR QUE OCUPAN LAS ALTERACIONES
1? Las alteraciones fijas que determinan el tono, deben colocarse entre la clave y la me.
dida del tiempo,segun el orden natural de su generacion; esto es: de quinta en quinta,empe. )
zando por el Fa en los sostenidos: Fa, Do, Sol, Re, La, Mi, 5%, -y de cuarta en
cuarta, empezando por el S7 en los bém'oles: S, Mi, La, EQ; Sol, Do, Fa, %

%2 Las alteraciories asi anotadas en la clave,ejercen su accién sobre todas las correspondien.
tes notas de la pieza, cuando no las preceda un li becuadro.

3? Las alteraciones que eventualmente deben figurar durante la pieza, se colocan inmedia.
tamente delante de las notas comprendidas en el compéas; pero salvo siempre la precedencia
del } becuadro que haya restablecido el sonido a su estado natural.
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LECCION SEXTA
CAPITULO PRIMERO

DE LA ESCALA

19 La escala Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do, presenta la siguiente sucesion de intérvalos

‘ : r | : : |

- por manera que entre

el 3% y 4° grado Mi, Fa,y entreel 7 y 8% Si, Do, hay dos. semitonos mayores; entre todos
los otros grados, un tono.

29 El intérvalo que media entre dos $onidos inmediatos que admiten una alteracion se Ila.
a tono, y las dos partes que forma el sonido intermedio, semitono. :

EJEMPLO
I 1
T 1 TONO
TONO
g - o i % *‘T % P|

LuhL

1
= 5. j i
< ] i 8
. 1 “ i1
1 = 1 B 18
T

8° Los dos semitonos que forman el tono, son iguales en entidad, y diferentes en apa.

riencia; mientras que uno se llama semitono diaténico, el otro cromatico.
: EJEMPLO EJEMPLO

| El semitono diaténico /] : El semitono cromatico 4

cambia el nombre de la nota W ‘lo conserva igual W
’ Do Reb Do} Re = Do Do} Sol Sol}
4° Tomando por base de escala cada uno de los sonidos de la escala natural, en todas hay
la misma sucesion de intérvalos,como se desprende de los sigmientes ejemplos.

ESCALAS MAYORES CON SOSTENIDOS
ESCALA DE (SOL DE RE DE LA . DE MI
)

B |
- R 6 (. WL S

i

ESCALAS MAYORES .CON BEMOLES

ESCALA DE 74 DE ST ~ DB MIb -
; pf-

N & 1ir,

(1) Las crucecitas + indican las dos notas entre las cuales se produce el semitono diafonico.
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CAPITULO SEGUNDO

DE LA ESCALA MENOR

1® Las mencionadas escalas mayores, tienen todas sus relativas menores,las euales llevan
en la clave las mismas alteraciones. Hillanse descendiendo un tono ¥ un semitono diaténico.
2? La sucesion de los intérvalos es la siguiente:

ESCALA MENOR CON SOSTENIDOS ~
Escala de ZLa menor ' Escala de M7 menor
realativa, ‘de W 1 . /T\//t:}zo\ .—T1 —_ relativa '@e .Sol' mayqr

5 . Semitono
o1

n
1 i . &%
b 7 LYo — - + = =

1 T e T— 2 =

7T P

ESCALAS MENORES CON BEMOLES

Escala de Re menor Escala de S0/, menor
relativa de Fa mayor e relativa de 87 b mayor
4. e I /A —

37 Cuando la escala menor es descendente, presenta entonces la sucesién siguiente:
1
to%lo tono —m~ , e ; 0.& <
1L = —1 I ¥ ;1]
= > X v i 1 s . |
o T 3 1 i
— 3 . :

4? Ejecutando con rapidez la escala menor ascendiendo,se acostumbra ademéis a alterar tam_
bién el 6 grado con un semitono cromético; alteracién que se omite cuando la escala desciende,

EJEMPLO

1 1 1 L] 1] 1 Il i

1 1 - B 1 i 1 i

¢ @ e
5? Una continuacién de semitonos desde lo grave a lo agudo, o viceversa, se llama, esca.
la cromatica.

CAPITULO TERCERO
DEL. TONO DOMINANTE

12 En la exposicién de las escalas, hemos visto que sobre cada nota con sostenidos 6 be.
moles podemos colocar el tono de cualquier pieza de misica, la cual se modula durante su
transcurso por medio de diversos acordes.

2° El bajo de toda composicién regular concluye siempre con la nota fundamental #ozi. -

ca: de ahi puede conocerse facilmente el tono dominante de las piezas. Por lo tanto,y por
hipotesis, una composicion en tono de Do tendrs en el acompafiamiento o bajo un Do por ultima
nota,y asi susesivamente. Luego, para. distinguir si el tono de una pieza dada es mayor o
menor, es absolutamente necesario aprender a conocer los intérvalos de Tercera mayor o
menor, en lo cual estriba la diferencia. .

EJEMPLO
: Tercera menor
" Tercera mayor 1. tono y un sem:

by = 2'71’0110. _ : ¥ T%’——S\

y» === = e ' e
L4 B e

= - et !
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1%

DO MAYOR p, 20 MENOR
= ~ 7 T i } T - 1 t 3
e W
- - . i 1 i
1 ¥ & R : 1 T
32 Mayor 82 Menor

8° Por medio de estas dos escalas se ve claramente, que si desde la nota fundamental
a la tercera nota ascendente hay una tercera mayor, el trmo también es mayor,y Vice-
versa cuando es menor. :

LECCION SEPTIMAY
CAPITULO PRIMEROY

DE LOS ADORNOSY

4° Los adornos son de cuatro especies, a saber: la apoyatura, el mordente, el grupeto y
el trino.

2° La apoyatura es una pequeiia nota que precede a una nota cualquiera, sobre la cual
se apoya el valor indicado por su figura. Comunmente se encuentra un grado encima o
debajo de la misma nota; pero a veces tambidn a distancia de mas grados.

EJEMPLO
/) L b A N N
o> E R | B I  golly RARDE W WS X 8. P | L4 L4
@:::gt A b F Lt F E P
4 } § — T e > ) ]‘ b ¢ Bz .l ‘ 1 i 1 =

‘89 El mordente se compone de dos 0 tres pequenas notas,que como. la apoyatura se apro.
pian su valor de la nota que las precede: también se indica con este signo e o.

. EJEMPLO
= i i 7 — t —= € + 1 | pecpe

4° El grupeto es un conjunto de tres o cuatro pequefias notas,y por abreviatura se re.
presenta con frecuencia asi:ce.

EJEMPLO
— '/_\ - ‘/i\ .w
i g
‘50 Bl trino es una rapida sucesion de dos notas inmediatas, estén a-la distancia de un

tond o de un semitono. Se indica con este signo #.

EJEMPLO
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CAPITULO SEGUNDO

DE LOS ACENTOS MUSICALES

Los signos que indican la mayor o menor fuerza que forma el acento de las frases
o periodos musicales son:

P que significa Piano Dim. Diminuendo

PP  Pianissimo Rall. Rallentando

my®  Mezzo forte <  Indica que el sonido debe empezar

5 Forte piano y luego ser aumentado

JF  Fortissimo = Lo contrario
Sfors. Sforzato <> Se llama regwulador
Crese. Crescendo . . . Staccato |
Accel. Accelerando ~—~ Legato, o ligadura

CAPITULO TERCERO Y ULTIMO

DE LOS TERMINOS QUE INDICAN EL AFECTO DOMINANTE EN LA COMPOSICION

Los términos que mas se usan para este objeto, son: Sostenuto, Grasioso, Cantabile, Af.
Jettuoso, Amoroso, Espressivo, Brioso, Animato, Appassionato ete: de los cuales seria ocioso
dar ulteriores explicaciones, siendo tan eclaro el significado de las mismas palabras.

RESUMEN
DE TODAS LAS REGLAS PRECEDENTES : |
Las notas de la musica son 7: Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si.

Clave de  De tiple,0 Mezza
Violin Soprane  Soprano

£ : y Contraltoc Tenor Bajo Baritono
Los sigmos que fijan el
nombre a las notas son
7 y se llaman. claves.

3 o S | i i
DR 1000 en1s Doengs Doend* Doend® Fpendt Faenad
. a2 =
__{) ESCALA POR EXTENSION EN CLAVE DE SOL -8 & EEE ‘
: = e | St e e Ao u |
Y S s } ; e e e |
J 3 z ; #a S0l La . p, Re Mi Fo Sol La Si Do Re Mi Fa Sol
' si Do Re Mi si Do
Sot La St 7 :
Fi e dictinusn e Entera Mitad Cuarto Octavo Diez y seisavo 32%7°  B4°7°
& = —— - :
el valor de las notas : .P } 7 g ¥
dich 4
L S . Rel({:Onac'la. Bianca' | Negra | Corchea |Semicorchea| Fusa |Semifusa
Sigmos de los silencios [F———=— - 3 — 3 £_ <
correspondientes = s
Notas seguidas [f—— = —fa—=1 Notas seguidas [F——— : S s
de un puntillo [ B 7 #— de dos puntillos If t ,5
Valor e Valor e s
correspondiente {{———f—32— ﬁ correspondiente {{—1—% 2 ?_%%
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Tresillos |[rprw—tag

e L Bl e Seisillos B s e i e e o ok

k Tt et

Valor e e Valor S waa
eorrespondiente | , = =1 correspondiente S+ &

TIEMPOS IMPARES, 0 TERNARIOS

De Tres por Cuatro - Tres por Ocho Nueve por Ocho
= %2 ?_—*B_F———t—? = e H
lL F __é Tey | |1 ) 1 .
) o | 5 ¥l Y 3
1 3 - 3 1 2

Progresion de los - Progresién de los g
sostenidos en la clave f bemoles en la clave M
Ko DoSolRe La Mi St : @ Si Mi Lo ReSolDo Fa

v

Do Sol Re La i S7 Fal Do}
Tonos mayores 4 t ogﬂ £ oﬁiﬁh ﬁﬁ% 7 gﬁgﬁ,';ﬁ::
con sostenidos s S S it A
_ La Mi |S% Fa} | Dot Sol Ref La}
/I Ognﬁg " fp 8,4 I Qo
Relativos menores - : g oy 1%
Fo Sib  Mib  Lab  Reb Soz b Dﬂo b
Tonos mayores fE f = th— et b OL' == bbt
‘V '{ VvV . 3£ ’V Iz
con bemoles = 55 5 5 P o o
Jze S8 Do §F2 soz'b Mib Lazb
l o i ;)n L i !’ L i 1 - i
Relativos menores @5 ' b : i i % e B &hﬁ"‘g’f—
F o o ¢ 0y ~'

SIGNOS CONVENCIONALES
Ligadura Calderén Ritornelo simple  Ritornelo doble Signo Barra Da Capo

e n I: :n l 4 % y 4 o
ADORNOS '
i T P " L 1 z}L&. =
] e = = =7 e 1
. Apoyatura Grupeto Mordente Trino ]
ACENTOS MUSICALES GRADUACIONES DE TIEMPO
PP. P.mf. f. f. ff. Rall. Cresc. Accel. ete. Largo, Adagio, Andante, Andantino, Mo-
Grazioso, Cantabile, A ffettuoso, Amoroso, derato, Allzogretto, Allegro, Vivace, Agitato
Espressivo, Brioso, ete. Presto, eto.
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NOCIONES PRELIMINARES

PARA LA

DIVISION

Para conseguir una division exacta, es preciso que el discipulo se acostumbre a con.

servar la duracion de la nota, mareando cada cuarta parte de slla con la vocaldsl nom.
bre de la misma nota.

A 1 2 3 4 1.2 8 & 4 2 8 4 1 2 3 & 4 2 38 3

./ :
1° EJEMPLO gt =
J = 4 =
proniinciese D0.0. 0.0 Re-e.e.e Miii-i.i Fa.a.a.a So.o-o.0

——
et
-
e

. 1 2 334 12 8 4 42 8.4 1 2 8 &

1 2 8 4
o SIE 4 ¥ } — - 1 - I 1 1 | NN § 1
dlalnt S====_CS= === =S+ ==——
T Ré-e Fe e Mi_i Mi.i Fo-a Fa-o 8o-0l So.o0l

4 % 3 & @ s 3% % 5% 1934 139 3

3°EJEMPIO fy€&—+——+——+—+ P+
v ;o-D‘o D‘o ;‘0 Re Re Re Re Mi Mi Mi Mi ¥Fa Fa Fo Fa SolSol So.ol
; i 1 2 8 4 1 2 3 4 138 &
‘ 1
4? EJEM,PLO 1 T T f—— ;L H

-
D

Pe Re Mi Mi ¥a Fa Sol Sol Fa Fa yr; Mi g Re o

Do

Sigase. la misma, regla para los silencios, supliendo a las notas can las palabras
U=a, Dos, Tres, Cuatro. Luego para distinguir el cuarto de silencio podria adoptarse la
silaba. Zs. (0

EJEMPLO UNICO | -
1 2 8 4 1 2 3 4 i 238 & 12 3 4% 1 2 3 - 1. 238 4
I 77z o - 3 T -
€ =4
i { L - 8 5 PSR B i 1 N4 1 1) ) & Y | T

A\
Uno dos tres cuatro Do.o Mi.i Fa_a unodos unJMzunoEe es Do es Do es Si es 8¢ Do .o  unodos

(1)\Todas estas costumbres dehen abandonarse tan pronto como el discipulo se halle en el caso de poder contar
mentalmente los silencios con toda exactitud.
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LECCIONES PREPARATORIAS
PARA EL CURSO PRACTICO

Notas colocadas por orden de lineas as. Notas puestas por orden de lineas descen-

cendentes. d.entes
P 53
Bopmioes 96 4 = B

Re 8i

Mi  So Si Be

Notas colocadas en las lineas, pero salteadas.

0 : :
o s ~ ~ -

Notas puestas por orden de espacios ~ °  Notaspuestas por orden de espacios
ascendentes. descendentes.

{respacio. 2% 80 4: - _Ia i .(
% = o = 5 H%=—=——= —

L% ] = To 7

Fa LL Do La Fa

" Notas enlos espascios salteados.

[ % 1 (S ] [ % ]
(S ] [ % ] AR [ S ] [ %] S
2 [ S ] AY [ S ] [ S ] [ » ]
® L] [ % ] (S ] 3 2.

Notas puestas por orden de linea y espacio, formando una ESCALA ASCENDENTE.

d_ - —- "% i £
4. § = o —— % o = ' ﬂ
Mi Fa Sol

Mi Fa Sol- La si Do Re

Notas colocadas por orden de linea y espacios, formando uza ESCALA DESCENDENTE.

(s )
—- P2
8 - z = A e (8 ] ==
. © S ) —o— __j

Notas salteadas en lineas y espacios.

O (% ] " — S - : 32
9 %_4 A <y —o——— -
LS — L e ) s .
% L% ) %3 S <Y
- ~— = (% ] s = O q
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Cuando el alumno se halle bien seguro en las lecciones que preceden, podra desde luego apli.
earse contemporaneamente a los primeros ejercicios de la. divisién del tiempo.

Notas encima del pentdgrama.
; cendente

2 E,;}Ord?o as Re ‘E

S“f e =& » 5 =

10. ' » ~ =]
D] :

u\
iz
e
b
H
:
g
g

Notas debajo del pentagrama.

Escala de extension.

12.% =
e

FrEELd

&L

O.tl:a. escala.

1B %

Restmen de todas las notas en su extension.

£ £ £

Mo ——-°——+ = ==

Rl TR — - Fo mi— jm____l e e

b . . = :

4 —e Lt ﬁ e = E
G —— e e —_—— |
d # i T J 1 l
see. . 0 WY o 1 ST o
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16.

El discipulo debe persevera,r con constancia en el sjercicio de las lecciones que preceden, a fin de adquirir mucha
practica en el conocimiento de las notas, muy necesaria para el estudio de Ia divisidn.
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PARTE PRACTICA

CURSO PRIMERO

de Redondas

jercicio

E

De Blancas

1 §

1
t

T

) i

/) De otro modo

Y

=
=
[

[/

De Negras

P
| B el R |

i§

! NS 5, BT P B |
@

De otro modo

_{) Alternando Redondas y Blancas

I Jﬂ
:
; \I!_.lll
| .,WW
¢ i
o
o QL
ausll
:
T Iﬁ,
_W i
i §
b EEL)

L)

s, Blancas y Negras

‘

Redonda,

Y Alternando

=
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lancas y Negras

) Alternando B

/ De ofro modo

Blancas, ﬁegra.s y Corcheas

BE |

e

)

De otro modo

Negras,

Corcheas y Semicorcheas

8 |
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on.,

”

os uniformes para facilitar la pronunciaci

t

mien

ios con movi

ic

ejerc:
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16.

= 5 7 o |

&
&

El discipulo no debe acostumbrarse exclusivamente al movimiento de un tiempo solo;es

y

tros tiempos, empezando por los de

ien o

que tambié

ti

incipio praec

i

e

preciso que desde un pr

2
4

les.

a.C

que son los mas f

3
%
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19.

5.

1 67

1
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-

.

de los silencios

teriores con introduceion

1ones an

basados sobre las lecc

jereicios

E

L

1@

) Silencios de Blancas

1

1

| B2
o

1

1
P |
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)
Gl
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0 De otro modo

R7. %

¥ 71

_ () Mas complicado

Al llegar a este ejercicio se podrd pasar: contemporaneamente a las lecciones del puntilio,

der mejor la division.

de silencios para apren

ejercicios

Siguen otros

29,

B NN
1
1

e
L.
r Y
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s
A W

P
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1

5.
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i 4

I
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30..
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T
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imple

Puntillo s

/!

Ejercicios basados sobre las precedentes lecoiones con introduccion del puntillo,
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CURSO SEGUNDO

ion.

3

1aC

iri

de segundo grado para adqui

®

jercicios

E

o |

Y 7

Itura en la pronunc

ir mayor so

—
®
1

b

-

2.
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TG R BT ERGE TS G ol

Coleccion de pequefios Solfeos en todos los tiempos, basados sobre las reglas que ante.

ceden.

TIEMPOS BINARIOS

() Moderato
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5 |
4
|

1
1
<.
o~

(73

Allegro vivo

g Allegretto

Andante mosso

Allegro festoso
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gy Tempo moderato

TIEMPOS TERNARIOS

o

B i
i |

1

% -1
> .
=

L 8

Allegretto mosso

i

Allegretto giocoso

10.

)

\

a

ELels ba

o

£

incompleto, no se empjezan a marcar las partes hasta principiar el

.

as es

»

piezas cuyp primer comp

3

compas immediato.

(4) En las



P Solfeos con introduccion de los tresillos

13.
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De otro3 modo
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Solfeo con introduccion de los s
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Tresillo y seisillos alternando

* . =

49

i
=

_ ) De otro modo

18. %

Solfeos con notas ligadas, de cuya segunda se conserva el valor sin nombrarla.

i
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49,
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D
e

i
e

La divisién de los siguientes Solfeos sincopados, se presenta casi,como si dijéramos,
contraria a la misma por la naturaleza del propio movimiento; por lo tanto requiere
mayor atencién.

mﬁ —F

e

L
1L
v

A . ;
Yo t — T m
1 R G 1 i > ke ok 1 5 & 1 y 8
13 8 = T {7 I ¥ T % t 1 + r 3 4
. % L 24 1 053 Y v T & ']
-
IF 1 Y e
A 1 | 1 1
b -1 P 3 . SR . ..
= B -4 e — T : I 1" (SR (P W TR P <
A L. % ok T
Sy

(0 Cuando una nota esté en medio de otras dos que la equivalen en valor se llama Sincopa.
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turas y practica

18/

4

Abrev

de los signos convencionales.

Abreviado

Se repite el precedente

Abreviado

1
1

Como el precedente
|

i I |

\-—-——3—-——“/

Repeticion

F AN

@

1 5

1

Abrevia.do

D.C. hasta el € y desp

’
ues

sigue desde aqui,
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Do

8¢

Sol Mi Do

Do

ST

Sol La

Fa

Mi

Do Re

Lecciones para ejercitarse en las notas graves.

ESCALA
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Andante amoroso -
3 b !W = 3

ol

: S ste——e—a=rC__=o
: TR s e wrg

ﬁﬁf%&##iﬁ;%#%ﬁ = EEE:/EE y

_ ) Allegrretto
4 % l : l I I 3,1:H;J_‘_j——J
o 4-3;4,\&44i;};i e
\_/ 5
C¥3 F

\(1 g_!_lr
o
Tl

2 SEFiT 3% E: 3he
SR EEEs 3 e vC v 3 3 333 ¥#°

iy

#W“ Jegeg *3* 4#5{ -

55074

wi

ol
L1

S



43

I ]
> i | (S SR

Alle_g\;etto comodo

i
@U )
& D
, :_.v fT.t,..
118,
e e
iy b
T ff..
ﬁ 7 F
1 .._w lx“....zv
e
i
| il
; T
| HiL
TTe e

’
an
Y,

. Y

[ e & o o

ll..l

S S S o e e e
R EREI B NS SV PSR B
2

s

B BT,

‘58074



ino

t

) Andan

Solfeos escritos como la musica para canto
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Pequeiia coleccion de Solfeos para que se vea mejor la

pos o valores.

Moderato

comparacion entre los diferentes tiem-
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El mismo Solfeo en compas cortado

Lo stesso mov
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Andantino mosso
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Allegro non tanto
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Andante maestoso
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CURSO TERCERO

Ejercicios amplificados para facilitar todav

ion.
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COLECCION DE SOLFEQS
QUE RESUMEN LAS REGLAS PRECEDENTES

CON INCLUSION DE LOS ADORNOS Y SIGNOS INHERENTES AL ACENTO
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Andante sostenuto
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l) Este solfeo debe medirse a cuatro partes,
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Allegro con brio
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Andante grazioso
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(1) E? compas de este solfeo debe dividirse a seis partes.
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Allegretto sostenuto
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Tiempo de Vals
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Presto Genere fugato
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(1) Midase en una sola parte,
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Solfeo en varios tiempos.
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Agregado para procurar mayor claridad.

EJEMPLOS PREPARATORIOS FUNDADOS SOBRE EL COMPASILLO
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(1) Un movimiento solo cada compas. »
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(1) Cuando el .i- debe ser ejecutado en un tiempo muy veloz,se usa medirlo con un solo movimiento en cada compés.
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Variedad de sincopas.
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Ejemplos de compases poco usados, a la manera de pequenios solfeos.
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Cantablle sostenuto
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Para familiarizarse mas con el caleulo de los diferentes valores de las figuras, pongo
ahora algunos solfeos, encargando al alumno de hacer las divisiones en cada compas segun
queda indicado al principio de cada uno.
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Seis Solfeos con mucha variedad de movimientos para facilitar la lectura.
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Andantino mosso-
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Para complemento del Método y comodidad de los discipulos, siguen a continuacion algu.
nos ejemplos en todas las otras Claves, presentados de manera que se puedan aprender con

facilidad.
CLAVE DE FA EN CUARTA
(DE BAJO)
CLASE DE FA
Notas en las lineas. Notas en los espacios.
0 == = ©- )| = s
% 0 © = i—=v o ﬁ
Sol Si Re Fa La Lo Do i Sol
Escala. -
. - £9 [ % ¥
= e~ :
Sol Ia St Do - Re Mi Fu Sol Ia Sol
G 5 £ o
Otra por Extension. : SO e s
A + 1 1 1 %
=2 e e = =
fr s e (U S o i v d‘ & S:l La Si Do Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol La Sol
SZ333Frnac o
1?0 Re Mi .2

Resiimen de todas las notas en su Extension. 41 = = jﬂ
= o oa =0 _.; p
§ g = A
5 moam TR E a0 Sol - 0%
Pequeno Solfeo.
qtl }' - f. I'J! F "‘—“F ot
o &) - T =t » I =T i T = 1 1
: H f a—
D "‘ 1824 = T 7 f
1' t E - A f 5] > 5 R 11 + + _t.{i,i‘
CLAVE DE FA EN TERCERA
(DE BARITONO)
Notas en las lineas. - Notas en los espacios.
el = — S - I - o 3
e i = — = =
Si Re Fa Za Do Do i Sol 81
Escdla
vIL: o (4] S “ o = = = jﬂ
e St Do Re Mi Fa Sol La Si Do
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CLAVE DE DO EN PRIMERA

(DE TIPLE)
CLASE DE DO
Notas en las lineas. Notas en los espacios.
S © = 1 ¥ e H
1&%, o S <% .
Do i Sal St Re Re : Fa La Do
Escala
—— — © [ ) H
5 > 7 3 z
Do Re i Fa Sol Ia- St Do
E 22 -
Escala por Extension. . . . e o & = =
) = = o > e = — a
% o~ E Sor Do Be Mi Fa So La Si Do Re Mi Fa Sol La &t Do
Sol < :

Resumen Eﬁg—ﬂi =
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e
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CLAVE DE DO EN SEGUNDA

(DE MEDIO SOPRANO)

Notas en las lineas.

Notas en los espacios.
 — s =5 i3
s = = i = > E |
<>- — N )
T Do i Sol Si §i Re Fa La
Escala
~ Ty © =
E -2 < © .- = :
D [\ ] ~
La Si Do Re M Fa Sol La 87 Do
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CLAVE DE DO EN TERCERA
DE CONTRALTO

Notas en las lineas. Notas en los espacios.

ig © © — i = <Y o ﬂ
- 1 . [ %] S
S Uizt = ) | .\ )
a ILa Do Mi Sol Sol kY3 Re Fa
Escala o
[ 9 ]
Fa Sol La 87 Do Re Mi Fa Sol La =
, 2 s 2
Escala por Extensién 2 B o
Y - T =t SR
e s o e | P ———
3 3 3 11]# Ig Mi Fa S0l la Si p Re Mi Fa Sol La S Do Re Mi Fa Sol
1 & :
Sor La St
. o j 2
” 1
Resumen. - = Z == d% ﬂ =t f %
= = z < A " K7
Sy 2 5 o mip o E

Pequeno Solfeo
Allegretto

CLAVE DE DO EN QUARTA
DE TENOR

o Notas en las lineas . Notas en los espacios

e —© )1} Y
7] P < e - — [ 8} tﬂ
< = S | I\ )
Re Fa La Do Mi Mi Sol 81 ERe
B -
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Solfeo para ejercitarse en la lectura de las claves de violiny bajo alternadas.
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Solfeo alternado en las claves de baio, tenor y violin,
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Solfeo alternado en todas las siete claves.
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